Tres retratos de Juan VIII Pale6logo

Fernando Algaba Calderon

El concilio de la Unién celebrado entre Ferrara y Florencia en los afios
1438 v 1439 es un hecho histérico que ha sido injustamente tratado por
todas las ramas del saber que se han acercado a la cultura del primer re-
nacimiento. Vespasiano da Bisticci destacé como habia impresionado a la
ciudadania florentina la llegada de los griegos, que con sus ropas de seda
y su solemnidad superaban en dignidad a los prelados latinos (Vespasiano
da Bisticci, Vite di uomini illustri, p. 14). Para muchos, como Ambrogio
Traversari, la fascinacion fue mas alla de los habitos y supuso un nue-
vo impulso para el conocimiento de la filosofia y la literatura orientales,
cuyo estudio habia sido promovido por Manuel Crisoloras a comienzos
de siglo con sus lecciones de lengua griega.

En ocasiones es mas facil constatar las modas y los gustos mas superficia-
les que las raices mas profundas del pensamiento. Es asi como Alessandra
Pedersoli ha sido capaz de individualizar una legion de figuras que pre-
sentan los rasgos de Juan VIII Pale6logo, el emperador bizantino que vino
como cabeza del grupo griego al concilio. La difusion de su efigie a través,
sobre todo, de la medalla de Pisanello, supuso que sus rasgos sirvieran
para representar todo tipo de personajes orientales (Pedersoli 2001).

Pisanello, ms. 2468, Paris
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Pisanello, carcaj, Chicago

Sin embargo, es probable que algunas de estas figuras, probablemente las
mas cercanas cronologicamente al concilio si quieran representar al au-
téntico Juan VIIL. Como vemos que no podemos fiarnos sélo de encontrar
su perfil en alguna obra, hemos de buscar otros argumentos mas solidos
que nos permitan creer que, efectivamente, estamos ante un retrato in-
tencionado de Juan VIII y no una mera reproduccion pintoresca de sus ra-
sgos. Aqui presentamos algunos de los que pensamos que corresponden
al grupo de los retratos reales.

340

Pisanello, ms. M.I. 1062, verso, Paris
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1. LA EPIFANIA DE ANTONIO VIVARINI

Poco sabemos de este cuadro, que se encuentra hoy en la Gemildegalerie
de Berlin. Debe de pertenecer a la primera y poco documentada época
de Vivarini (Lucco 1989-1990, pp. 65-77, 362), quien poco después (1441)
comenzaria a trabajar junto a su cunado Giovanni d’Alemagna y entraria
en una fase mas madura de su produccion. Es por eso que esta obra, tan
relacionada con la Gltima etapa del gotico internacional encarnada por
Gentile da Fabriano, se ajusta sin problemas a una fecha cercana a 144o0.
El personaje que consideramos retrato de Juan VIII lo encontramos a la
izquierda, completamente de perfil, con un sombrero amarillo y negro
que, sin ser una reproduccion exacta del que aparece en la medalla de
Pisanello, lo recuerda vivamente. Vamos a exponer las razones que nos
llevan a identificar este personaje con el emperador.

En primer lugar, el cortejo entero de los reyes es facilmente identificable
con la visita de los griegos con motivo del concilio. La riqueza del vestua-
rio no seria una razon suficiente tratandose de un pintor veneciano, pero
los sombreros y los estandartes son de obvio origen oriental. En segundo
lugar, la colocacién del personaje. Se encuentra desplazado de la accion
central, pero rodeado por personajes secundarios sin ningun tipo de ca-
racterizacion, como bien puede observarse en la mujer que se encuentra
delante de él. Entre estos rostros estereotipados aparece, con una carna-

Vivarini, Epifania, detalle con la paloma del Espiritu Santo y posible retrato del emperador
Segismundo
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cién mas oscura, el singular perfil del emperador, sin més atributo que el
sombrero, pues el resto de su cuerpo permanece oculto entre la multitud.
Por ultimo, tanto el retrato como el resto de la obra tienen una serie de
deudas practicamente literales con los dibujos previos para la medalla
de Pisanello que corroboran la identificacion con Juan VIIL Esto puede
significar dos cosas o incluso las dos a la vez: un conocimiento bastante
detallado de los bocetos de Pisanello o, con mayor probabilidad, que Viva-
rini fuera testigo de la llegada a Venecia de los griegos y también tomara
apuntes del natural que después emple6 en esta obra.

Aungque no se conoce documentaciéon que hable de un viaje de Vivarini
a Ferrara en 1438, el hecho de que los griegos permanecieran casi veinte
dias en Venecia desde su llegada no hace necesario que el pintor realizara
dicho viaje. (Gill [1959] 1967, pp. 117-125) Saber si lleg6 a Ferrara o no,
ayudaria a desvelar si las semejanzas con los dibujos de Pisanello son
coincidencias o si de verdad existi6 un contacto entre ambos pintores

Si acudimos a los folios publicados por Vickers, varios son los motivos
resefiables en la tabla de Vivarini (Vickers 1973). El mas inmediato es el
de los caballos, principalmente el de la derecha, que repite el escorzo que
encontramos en el ms. 2468 del Louvre y en el reverso de la medalla. Jun-
to a este caballo, vemos un personaje vestido de azul que porta un carcaj
muy parecido al que aparece en el reverso del folio conservado en el Art
Institute de Chicago.

El estandarte que esté en el centro contiene un tipo de caracteres arabig-
os idénticos a los que plasmo Pisanello en el verso del ms. M. I. 1062 del
Louvre.

Caballo, carcaj y estandarte: cada uno de estos elementos por si mismo no
tendria por qué pasar de ser una coincidencia, pero juntos adquieren una
coherencia que debe ser sefialada.

¢Es el retrato de Juan VIII el Gnico que aparece en la obra? Probablemente
no. Observando detenidamente los grupos de ambos lados encontramos
otros rostros suficientemente individualizados como para pensar que se
tratan de representaciones de personas concretas. El primero que debe-
mos destacar es el hombre con sombrero negro que mira al espectador,
situado a la izquierda, entre los dos reyes que atn estan de pie. No parece
muy arriesgado identificar este personaje con el cliente de la obra, no
solo por su mirada sino también por el lugar destacado que le otorga la
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sobriedad de su sombrero y su gesto. En cualquier caso, desconocemos la
identidad de la persona que encargd la obra, por lo que esta identificacion
queda como conjetura. Sin embargo, seria importante averiguar de quién
se trata, porque asi podriamos analizar las relaciones que tenia con los
griegos y el concilio y determinar si la aparicion de Juan VIII entre los asi-
stentes a la epifania es ocasional o si se debe mirar la obra entera teniendo
en mente la llegada de los prelados orientales.

Merecen también atencién los reyes barbados, san José y el personaje
del baculo que esté a la derecha de Maria. Con la presencia de Juan VIII
en la obra es muy tentador ver en el rey arrodillado un retrato de José
[I. Sin embargo, este rey suele estar representado como un anciano de
barba blanca, por lo que a falta de un retrato mas realista del patriarca
la identificacion es gratuita. Dentro de las similitudes que guardan estas
figuras de reyes arrodillados, la obra a la que mas nos recuerda es la Epi-
fania de Gentile da Fabriano, del que ha tomado mas elementos como el
galgo blanco de la esquina inferior derecha. La proximidad estilistica de
Vivarini a Gentile ha sido expuesta en mas de una ocasion (Lucco 1989-

1990, p. 362).

1.1. ANOMALIAS ICONOGRAFICAS. EL POSIBLE RETRATO DEL EMPERADOR
SEGISMUNDO

Existe otro aspecto que nos hace pensar que, efectivamente, la pintura de
Vivarini tiene una relacién bastante estrecha con el concilio. Existen dos
anomalias iconograficas bastante pronunciadas.

La primera, el personaje ricamente vestido que esta a la derecha de Maria
y que lleva, como atributos, un peculiar sombrero y lo que parece ser un
baston de mando. La segunda, la inusual aparicioén de la paloma, simbolo
del Espiritu Santo, que tiene una importancia de primer orden en la tabla.

El principal motivo que habia dividido a las dos iglesias durante casi cua-
tro siglos habia sido el origen del Espiritu Santo, creyendo en Occidente
que procedia del Padre y del Hijo mientras que en Oriente s6lo se admitia
que procediese del Padre. Por tanto, la adicién de la clausula ‘Filioque’
al credo niceno que se hizo en la iglesia occidental era motivo de cisma
para los orientales. Es por eso que durante el concilio, los temas de la
procesion del Espiritu Santo y del afadido del ‘Filioque’ al credo serian
dos de los asuntos mas importantes y que mas horas consumieron. Es por
eso que la presencia de la paloma, y su lugar central y dominante de la
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Pisanello. Retrato del emperador Segismundo, Viena

composicion pudiera ser una alusién al motivo de las discusiones que se
habian celebrado en el concilio.

Es posible que el responsable de la iconografia de la obra haya querido

asimilar la estrella que siguieron los Magos con la paloma del Espiritu
Santo, pero en todo caso es una practica sin precedentes conocidos (Réau

"
1
|

Pisanello, posible dibujo preparatorio para el retrato del emperador Segismundo
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Piero della Francesca, San Segismundo, posible retrato del emperador Segismundo, Rimini

[1957] 1996, t. I, vol. 2, p. 261) y no resta importancia al hecho de que se
incluya la paloma. También es cierto que puede existir una intrusion li-
turgica del Bautismo de Cristo, celebrado también el 6 de enero, en el que
la teofania es un motivo iconografico habitual. De todas maneras, este
tipo de representacion seria también extrafa y tampoco invalidaria la
originalidad de la inclusién de la paloma en la obra.

Durero, Retrato del emperador Segismundo, Nuremberg
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La segunda anomalia iconogréfica, si bien no nos lleva directamente al
concilio, si implica que tenemos que ver en este cuadro mas alla de una
sencilla Adoracién de los Magos. Se trata del personaje que se encuentra
a la derecha de la Virgen: un hombre barbado, erguido, ricamente vestido,
con un peculiar sombrero y que sostiene un baculo o cetro. Iconografic-
amente no hay fuente que lo justifique. En ocasiones se han representado
cuatro reyes, pero aqui no es posible por dos motivos: primero, porque
no lleva corona ni se aprecia ningtin personaje cercano que la haya reco-
gido; segundo, porque la mayoria de las veces que se han representado
cuatro, respondia a criterios de simetria que aqui no estarian respeta-
dos. Ademas, este individuo tiene una serie de atributos que, ademas de
alejarle de la figura de rey mago, sefialan un tipo de personaje concreto
que, desgraciadamente, no somos capaces de identificar con precision y
seguridad. ;Quién es este hombre que ocupa un lugar tan destacado en
el cuadro?

Avanzaremos una hipétesis que, al estar basada en datos que no son en
absoluto concluyentes, no podra por el momento pasar de ser una sim-
ple conjetura. El personaje podria tratarse del emperador Segismundo,
muerto a finales de 1437, apenas un mes antes de que los griegos llegaran
a Venecia. El emperador habia tenido un papel importante en las nego-
ciaciones de mediados de la década de los treinta entre griegos y latinos,
hasta el punto de que Juan VIII manifest6 que si hubiera sabido la muerte
de Segismundo cuando atin estaba en el Peloponeso, no habria emprendi-
do la marcha a Occidente (Gill 1964, p. 182).

Analicemos los motivos que nos llevan a pensar que este personaje po-
dria ser Segismundo. En primer lugar, el baculo que lleva bien podria ser
un bastén de mando, uno de los atributos habituales de todo emperador
occidental. En contra de esta primera observacion esta el hecho de que
en la otra mano no sostiene la bola del mundo, que suele acompanar al
baston de mando como conjunto de simbolos del poder imperial. Aunque
no son exclusivas de los emperadores, la rica vestimenta y la barba tam-
bién podrian ser consideradas como atributos tradicionales. La mirada
perdida del personaje podria indicar que se trata de un difunto, hecho que
encajaria con Segismundo, muerto a finales de 1437. Si alguien objetara
que su mirada no esta perdida sino que se dirige a la paloma, no haria sino
reforzar la interpretacion conciliar de la obra.

Es necesario, llegados a este punto, confrontar fisonémicamente este per-
sonaje con los retratos de Segismundo que puedan servirnos para dicta-
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Vivarini. Poliptico de la Cartuja de Bolonia, Bolonia

minar si en efecto nos encontramos con un retrato del emperador o si
debemos buscar otra identidad para este personaje. Este es sin duda uno
de los elementos mas débiles de la identificacién. Anterior al cuadro de
Vivarini, el retrato mas conocido de Segismundo es el realizado por Pisa-
nello poco tiempo después de 1432.

En ella vemos, de tres cuartos, el busto de un hombre de avanzada edad,
con amplia perilla grisacea por la abundante presencia de canas, de nariz
afilada y ojos pequenios. El ropaje que vemos tiene disefnos dorados. Esta
ataviado con un sombrero con una visera recogida hacia arriba y dos
prolongaciones que cubren las orejas, y de donde asoma también parte de
la melena. Sobre el sombrero, una joya que parece tener dos piedras pre-
ciosas. Existen dos dibujos del propio Pisanello que en ocasiones se han
considerado preparatorios para este retrato, conservados en el Louvre.
Ambos representan un hombre de perfil.

Uno tiene la cabeza descubierta, pero el otro tiene un sombrero que re-
cuerda el que aparece en el retrato definitivo. Estos dibujos tienen una
mayor fuerza vital que el frio y tradicional cuadro de Viena, por lo que en
ocasiones parece licito dudar que representen a la misma persona.

Parece que podemos incluir en la lista la pintura realizada por Piero della
Francesca en el templo Malatestiano.
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La figura de San Segismundo se ha tenido tradicionalmente como un re-
trato del emperador. No parece que Piero tuviera ocasion de ver en perso-
na a Segismundo, por lo que si realmente se trata del emperador, empled
una o mas fuentes que nosotros desconocemos. Sin embargo, el personaje
tiene grandes afinidades con el representado por Pisanello, por lo que
parece muy probable que podamos tratar este personaje como un retrato
de Segismundo.

Posterior a las obra de Vivarini y Piero, tenemos la obra que Durero
realizo hacia 1513 para la Heiltumskammer de la casa Schopper en Nu-
remberg y que hace pendant con un retrato de Carlomagno (Ottino della
Chiesa [1968] 1988, p. 109).

Se trata de una obra muy tradicional, con inscripciones en los marcos y
representacion de escudos. También ignoramos las fuentes utilizadas por
Durero para realizar este retrato, pero es cierto que el personaje aqui re-
presentado guarda al menos una buena relacion en los elementos basicos
con los retrato de Pisanello y Piero. Perilla (aqui partida) y bigote, nariz
pronunciada y cabello cano que cae por los lados de la cabeza. De esta
pintura también existe un dibujo preparatorio en el Lubomirski Museum.
La unica diferencia con la obra final que nos interesa es que en el dibujo
el pelo cubre casi toda la frente, mientras que en la pintura la frente esta
despejada desde las cejas hasta la corona.

Con este brevisimo corpus de retratos de Segismundo podemos obtener
pocas conclusiones. Existen tres rasgos que se repiten tanto en las pintu-
ras como en los dibujos: la perilla canosa, la fuerte nariz y la melena que
cubre los lados de la cabeza. Las dos obras de Pisanello comparten ademés
un tipo de nariz muy particular, con una larga y suave curva, siendo este
el principal elemento que indica que los dos retratados son la misma per-
sona. Es posible entonces que este detalle esté tomado del natural. Dure-
ro, obviamente no conocié en persona al emperador, ya que murié treinta
y cuatro anos antes de que él naciera. Asi, su retrato probablemente se
base en efigies oficiales, cuyo afan de verismo no era la caracteristica mas
buscada. Es por lo que resulta significativo que comparta los rasgos ya
mencionados con las obras de Pisanello, quien probablemente si tom¢ el
retrato del natural.

Ahora que hemos individualizado los rasgos del emperador Segismundo,

(cuales comparte el misterioso personaje de Vivarini con él? En primer
lugar, la perilla aqui se ha transformado en barba entera, y castana en vez
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Obrador de Apollonio di Giovanni, cassone con escenas de la Odisea, Chicago

de cana, coincidiendo sélo con el retrato final de Durero el hecho de estar
partida. En el dibujo preparatorio resulta dificil precisar si Durero quiere
representarla partida o no. Dificil también es apreciar si el personaje de
la Epifania tiene o no melena, ya que el sombrero no nos permite verlo;
sombrero este que guarda cierto parecido con el de la pintura de Pisanello
sin llegar a ser igual. Por tltimo, el rasgo que si comparte el personaje de
Vivarini con los retratos de Pisanello es la larga nariz curvada.

Con todas estas imprecisiones y dudas, no podemos aseverar que el per-
sonaje de la Epifania no se trate del emperador Segismundo, pero tam-
poco negarlo rotundamente. En el caso de que mas adelante se pudiera
demostrar que el retratado es él, habria que entender que Vivarini no
habia tenido ocasion de ver al emperador o que estamos ante un retrato
mas simbolico que real.

Un ultimo dato es la participacién segura de Antonio Vivarini en una
obra relacionada directamente con uno de los personajes mas importan-
tes del concilio: el cardenal Albergati. A su muerte, en 1450, Nicolas V,
quien fuera secretario de Albergati, le encarg6 un retablo para la Cartuja
de Bolonia (Vale 1990, p. 343).

Se cree que el obispo con el habito propio de los monjes cartujos de esta
obra pudiera ser un retrato del propio Albergati. En cualquier caso, el
hecho de que Vivarini fuera el encargado de llevar a cabo este poliptico
pudiera significar su proximidad a los personajes conciliares unos anos
atras.

Asi, independientemente de la identificacion de este personaje, podemos

concluir que la Epifania de Vivarini guarda relacion casi con toda seguri-
dad con la llegada de los griegos en 1438 para el concilio de la Unién. La
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Obrador de Apollonio di Giovanni, cassone con escenas de la Odisea. paradero desconocido

presencia de Juan VIII, la anomalia iconografica de la paloma y los mult-
iples orientalismos de la escena son la base de nuestra interpretacion.

2. Juan VIII EN LOS CASSONI

Krautheimer ya destacaron en su gran obra sobre Ghiberti (Krautheimer
[1956] 1970, pp. 181-188) como la pintura de cassoni habia reflejado, de
forma bastante ingenua y en un lenguaje mucho mas popular, la union de
las iglesias que se escondia tras el encuentro entre Salomoén y la reina de
Saba. Este tipo de pintura, lejana en muchas ocasiones de un verdadero
valor més alla del artesano, nos ofrece en cambio un sinfin de testimonios
sociales de la época en que se inscriben que muchas veces los estudiosos
no han sabido apreciar. A ella hemos de acudir para observar la trascen-
dencia real que tuvo el hecho de que se desarrollara en Florencia la parte
final del concilio de la Union.

Es conocido el fragmento de Bisticci donde el librero explica la fascina-
cién que causé en Florencia la riqueza y extravagancia de los ropajes de
la comitiva griega para el concilio. Esta atraccion por parte de la sociedad
florentina pronto iba a verse reflejada en la pintura de cassoni, que, mas
proxima estilisticamente a la pintura borgonona del tltimo gético inter-
nacional, se mostré facilmente receptiva a la inclusion de detalles orna-
mentales procedentes del mundo oriental. Esto, que en principio puede
parecer motivo de alegria para los que estudiamos la influencia griega
en la pintura florentina, pronto se convierte en un inconveniente, ya que
el hecho de que se hicieran tan populares los brocados, los sombreros y
los vestidos procedentes del mundo griego, provoca que se utilicen sin
ningun interés discriminatorio en las obras, creando confusién a la hora
de saber si la escena debe ser vista con algiin tipo de trasfondo histérico
o si la aparicion de estos motivos es puramente ornamental y no existe
ningun tipo de segunda lectura. Asi, toda posible alusion a los actos con-
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ciliares o a sus personajes basada en este tipo de argumentos debe ser
mirada con lupa, buscando otro tipo de datos que la justifiquen.

Juan VIII probablemente fue el modelo que tomaron los pintores de cas-
soni para representar personajes griegos en sus obras. Encontramos de-
cenas de ejemplos en los que un personaje de nariz afilada, barba partida
y vestido al modo griego es representado como Ulises, Eneas, alguno de
sus compaiieros, o como algin personaje secundario en algunas escenas
del Antiguo Testamento. Pasemos a observarlas individualmente para ver
qué tipo de conclusiones podemos obtener.

2.1. Juan VIII como ULISES

Tomaremos como objeto de nuestro analisis las ilustraciones que acom-
panan al volumen de Callmann sobre el que es, hasta la fecha, el pintor de
cassoni mas conocido: Apollonio di Giovanni (Callmann 1974; Gombrich
[1966] 1984, pp. 31-68). Encontramos cuatro cassoni dedicados a la repre-
sentacion de escenas de la Odisea.

En el primero, perteneciente al Art Institute de Chicago (Callmann 1974,
p. 53 y figs. 31, 32, 34, 39) (fig. 12), observamos a Ulises vestido, efectiva-
mente, con ricos ropajes y con un perfil que recuerda vivamente al de
Juan VIIL El sombrero que lleva es sin duda oriental. Otros orientalismos
son visibles en el cassone, siendo el mas destacable el sombrero que lleva
Mercurio, que es exactamente del mismo tipo que lleva Juan Paledlogo en

Obrador de Apollonio di Giovan-
ni, escenas de la Odisea: Ulises y
Polifemo, Chicago
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la medalla de Pisanello.

En los fragmentos que se conservan en el Fogg Art Museum (Callmann
1974, Pp- 53-54 Y fig. 29) de Cambridge (Massachussets) y en la coleccién
de Miss Helen C. Frick (Callmann 1974, p. 54 y figs. 30, 36, 253) en New
York, Ulises parece no llevar ya la barba partida, pero en cambio ha asu-
mido como propio el sombrero de la medalla del Paledlogo. La mala con-
servacion de las obras unida a las pobres reproducciones fotograficas del
libro de Callmann impiden en ocasiones hacer afirmaciones mas concisas
sobre los detalles.

En el tltimo, procedente de la coleccion Lanckorénski (fig. 13) y actual-
mente en paradero desconocido (Callmann 1974, p. 67 y figs. 33, 35, 37,
163, 164, 263), Ulises retoma la barba y el sombrero del cassone de Chicago.
Existe un quinto cassone del que Callmann no ofrece mas que una imagen
(Callmann 1974, fig. 162), y la procedencia: la Ashburnham Collection.
También de menor calidad que los anteriores, repite los modelos del cas-
sone de Chicago.

Podemos deducir de esto que alguien encargé los cassoni pidiendo
que se representara a Juan VIII como Ulises? ;O tenemos que ver en
los orientalismos y en los personajes meros detalles ornamentales?
Indaguemos un poco mas en los casos particulares de cada cassone
y en los pormenores de los hechos de 1437 y 1438.

Los tres primeros cassoni de que hemos hablado corresponden, segin
Callmann (Callmann 1974, p. 16-19 y 53-54), a la primera etapa producti-
va de Apollonio di Giovanni, es decir, a finales de la década de 1430 o
comienzos de la de 1440. Estas fechas son cercanas (si se apura contem-
poraneas) a la celebracion del concilio en Florencia, por lo que las obras
podrian haber sido incluso encargadas por algunos de los participantes o
personajes afines a ellos. Con bastante seguridad Apollonio pinté de su
propia mano la mayoria de las obras, como puede apreciarse por la com-
paracion estilistica con el cassone perdido, de taller, y por ello también
mas dificil de fechar.

¢Habia motivos para representar a Juan VIII como Ulises? Probablemente
no haya otro personaje con quien se le pueda identificar mejor. El viaje
desde Constantinopla a Venecia fue todo menos placido (Gill 1966, pp.
106-108). Hubo periodos sin ningtin tipo de viento que hiciera mover las
naves; otros de tempestades donde los barcos se hicieron ingobernables e
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incluso chocaron entre si. El viaje incluy6 un tramo a caballo por Morea
mientras la flota bordeaba la costa griega. El desplazamiento que en con-
diciones normales se completaba en un mes, esta vez se prolongé hasta
los dos meses y medio.

Existe un dato importante que conviene traer ahora mismo a escena. La
Odisea no fue precisamente un poema popular durante el medioevo y
los inicios del Renacimiento. Como destaca Callmann, no se conservan
manuscritos ilustrados del poema homérico (Callmann 1974, p. 17). Esto
nos lleva a pensar que la repentina aparicion de varios cassoni con temas
de la Odisea responda mas a intereses concretos de clientes familiarizados
con la epopeya griega que al desarrollo normal de la actividad del taller
de Apollonio.

Simbélicamente la identificaciéon de Juan VIII con Ulises también parece
acertada. Ulises, tanto tiempo alejado de Penélope, emprende un largo y
tortuoso viaje hacia el oeste solo por reencontrarse con ella; cabe ver aqui
la situacion de la iglesia griega, que tras siglos de distanciamiento con la

Obrador de Apollonio di Giovanni, Neptuno calmando los vientos, detalle de Obrador de Apollonio
di Giovanni, escenas de la Odisea, Yale
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iglesia latina, viaja para poder unirse de nuevo a ella.

(Entran todos los cassoni que hemos visto dentro de estas identificaciones
simbolicas? Probablemente no. De ellos, solo el de Chicago y el desapa-
recido de la coleccion Lanckorénski muestran a Ulises barbado, atributo
que consideramos indispensable para que el personaje sea una alusién
directa a Juan VIIL De hecho, el de la coleccion Lanckoronski, al tratarse
de una obra de taller que repite los modelos del maestro, es probable que
tampoco tenga una relacion directa con el emperador.

Observemos entonces con mas detenimiento el cassone de Chicago. El
panel entero participa de ese tipo de ingenua pintura que nace de los
altimos coletazos del gético borgonén y la influencia de pintores como
fra Angelico o Paolo Uccello. En €I, Ulises aparece en once ocasiones. Dos
de ellas aparece desnudo, otras dos ataviado como mendigo y en las siete
restantes con ricas vestiduras. El resto de personajes comparte el mismo
tipo de vestimenta alla francese. Las escenas comienzan abajo a la izquier-
da, con el ofrecimiento del vino a Polifemo por parte de Ulises (Hom.,
Od. IX, vv. 346-370) y terminan en el centro, con Ulises siendo reconocido
por Euriclea (Hom., Od. XIX, vv. 361-476, pp. 316-320) y Penélope tejien-
do (Hom., Od. XIX, vv. 139-163). Es facil querer cerrar la narraciéon en la
esquina superior derecha, interpretando esa escena de banquete con el al-
muerzo de Ulises con Dolio y Laertes (Hom., Od. XXIV, vv. 363-411), pero
como bien ha senalado Callmann (Callmann 1974, p. 53) (y como se puede
comprobar comparando este cassone con el desaparecido de la coleccion
Lanckoroski) esta escena es el festin de Alcinoo (Hom., Od. VIII, vv. 24-
96), anterior por tanto al regreso de Ulises a Itaca.

Si nos fijamos en la escena en la que Ulises ofrece el vino a Polifemo ob-
servamos un curioso detalle que probablemente nos indique que nuestra
interpretacion no es del todo fantasiosa. Junto a Ulises aparece un com-
pafiero ya anciano, de barba blanca y también ataviado con un sombrero
de origen oriental. Parece no tener mucho sentido representar a uno de
los marineros compaiieros de Ulises como un anciano, teniendo en cuenta
que eran guerreros los que volvian con él de Troya. Quiza se entienda
mejor la aparicion de este hombre mas mayor si tenemos en cuenta que
los personajes més importantes de los griegos que acudieron a Florencia
para el concilio eran Juan VIII, emperador, y José II, patriarca de Constan-
tinopla al que ya hemos aludido anteriormente. Juan VIII fue la cabeza
visible de los griegos durante su estancia en Italia, mas atn cuando el pa-
triarca no dejé de enfermar desde su llegada; sin embargo, mientras José
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IT estuvo con vida, consult6 frecuentemente las decisiones a tomar con
¢, la mas alta autoridad en materia de fe de la iglesia griega (Gill 1974, p.
119). Con esto no queremos decir que estemos ante dos retratos reales de
estas dos personalidades, pero si que la imaginacion popular las asociaba
mentalmente al pensar en el cortejo de los griegos, por lo que es probable
que estas dos figuras les estén evocando.

Al igual que con la obra de Vivarini, mientras no conozcamos el cliente
de la obra, no podremos confirmar o desmentir la hipétesis de que este
cassone esta relacionado, mas alla de los detalles, con el concilio.

2.2. Juan VIII como NEPTUNO

Si cinco eran los cassoni que contaban historias de la Odisea, encontramos
ocho que lo hacen de la Eneida, demostrando que este poema virgilia-
no era mas popular que el de Homero. Pero esta no es la tnica razon.
Gombrich, en su celebérrimo articulo sobre el taller de Apollonio, cita
y traduce el poema que escribi6é el humanista Ugolino Verino sobre el
pintor. En ¢él describe, a lo largo de una bella écfrasis, la que debia de ser
una de las mejores pinturas que habia realizado, y que tenia como asunto
escenas de la Eneida. Esta obra, por desgracia, no ha llegado a nosotros, y
nos permitiria movernos por la obra de Apollonio con menos dudas de las
que manejamos actualmente. Pero como bien indica Callmann (Callmann
1974, p. 7), esta obra “sobrevive” en otras dos obras que son la clave para
identificar el estilo de Apollonio. Ambas nos interesan aqui.

La primera es el cassone que pertenece a la Yale University Art Gallery, en
el que hay dos paneles decorados.

Como de costumbre, poco sabemos de esta pieza, sélo que pertenecié a la
coleccion de James J. Jarves y que fue adquirido en Italia después de 1851
(Callmann 1974, p. 55). Su estado de conservacion es bastante pobre, y los
escudos laterales son ilegibles. El panel delantero deberia reproducir de
manera bastante fiel la composicion perdida, a juzgar por lo que cuenta
Verino. Estilisticamente se considera esta obra posterior a las que repro-
ducen escenas de la Odisea, pues existe una mayor madurez artistica, vi-
sible en el modo de organizar las historias; mientras que las de la Odisea
se distribuian sin mucho orden a lo largo del panel, en el de Yale existe
una escena central que sirve como eje compositivo. Ademas, el niimero
de escenas ha disminuido, desde las trece iniciales a las cinco que hay en
el panel trasero de Yale.
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Centrémonos en el panel delantero.

En él se desarrollan las escenas iniciales de la Eneida: desde que Juno
baja del cielo y visita a Eolo pidiéndole una tormenta (Virgilio, Eneida, 1,
VV. 50-75, pp. 141-142) hasta que Venus se marcha después de habérseles
aparecido a Eneas y Acates (Virgilio, Eneida, I, vv. 313-417, pp. 149-152). La
escena central de la que deciamos que servia como eje de la composicion
representa a Neptuno calmando los vientos (Virgilio, Eneida, I, vv. 125-157,
pp. 143-144). Neptuno, sentado en su carro tirado por lo que parecen ser
dos tritones, marcha solemne. Parece que no son sélo criterios composi-
tivos y narrativos los que determinan la preponderancia de este episodio
sobre los demas. Si nos fijamos detenidamente en Neptuno, podemos ver
en €l unos rasgos que nos resultan familiares y nos recuerdan una vez
mas a Juan VIII: nariz afilada y barba puntiaguda. El sombrero también es
un vivo recuerdo del representado por Pisanello, pero Juno también lo lle-
va y ya hemos visto que otros personajes, como Mercurio en los paneles
de la Odisea, también pueden llevarlo. Independientemente del sombrero,
la verdad es que el primer impulso que recibe alguien que esta familia-
rizado con el personaje que tratamos es la de identificar en Neptuno los
rasgos del emperador. Pero, como ya dijimos antes, tiene que haber algo
mas que un parecido fisico para arriesgarnos a formular la hipotesis de
que este personaje sea alguien concreto y no uno de las maltiples figuras
con atuendos griegos que se ven en los cassoni de esta época.

Lo primero que podria indicarnos que, efectivamente, estamos ante una
representacion de Juan VIII es su papel central en la composicion. Narra-
tivamente, Eneas y sus companeros abatidos por la tempestad y Neptuno
calmando los vientos son los episodios centrales del fragmento represen-
tado en el panel, eso es indudable. Pero esto no excluye que la eleccion de
estos episodios estuviera determinada por la necesidad de dejar a Neptu-
no en el centro de la composicion.

De hecho, en el resto de cassoni que se conservan del taller con escenas
de la Eneida, ninguna repite este episodio, siendo el mas cercano el casso-
ne de la Niedersachische Landesgalerie (Callmann 1974, pp. 68-69 y figs.
165-166, 168-172, 236, 264) de Hanover. En él, las escenas representadas
comienzan inmediatamente después del episodio que aqui tratamos, ju-
sto la llegada de Eneas y sus compaiieros a las costas de Africa (Virgilio,
Eneida, 1, vv., 157-174, pp. 144-145). Si atendemos al caracter reiterativo de
los motivos en la produccién de un taller de este tipo, este cassone habria
que destacarlo por su caracter tnico.
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(Hay algo en Juan VIII que pudiera llevar a representarlo como Neptuno?
Ya hemos visto como probablemente el largo y sufrido viaje a Venecia
pudo ser el motivo que llevara a representarlo como Ulises. Si acudimos
al texto de la Eneida al que se refiere el episodio que nos ocupa (“Al Céfiro
y al Euro”), leemos lo siguiente:

Interea magno misceri murmure pontum
emissamque hiemem sensit Neptunus et imis
stagna refusa vadis, graviter commotus; et alto
prospiciens summa placidum caput extulit unda.
Disiectam Aeneae toto videt aequore classem,
fluctibus oppressos Troas caelique ruina.

Nec latuere doli fratrem Iunonis et irae.

Eurum ad se Zephyrumque vocat, dehinc talia fatur:
«Tantane vos generis tenuit fiducia vestri?

iam caelum terramque meo sine numine, venti,
miscere et tantas audetis tollere moles?

Quos ego...! sed motos praestat componere fluctus.
Post mihi non simili poena commissa luetis.
Maturate fugam regique haec dicite vestro:

non illi imperium pelagi saevomque tridentem,
sed mihi sorte datum. Tenet ille immania saxa,
vestras, Eure, domos; illa se iactet in aula

Aeolus et clauso ventorum carcere regnet».
(Virgilio, Eneida, I, vv. 125-141, p. 143)

Entre tanto Neptuno percibe el sordo estruendo / del oleaje desatado y las
aguas revueltas desde lo mas profundo de su seno. /Y enojado en el alma /
tendiendo desde el fondo la mirada asoma / a flor de agua su sereno rostro.

Apollonio di Giovanni, ms. 492, 84r, detalle de edificio almohadillado
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Ve la flota de Eneas / desparramada por el haz del mar y acosados los teucros
/ por las olas y el cielo desplomado sobre ellos. / Mal pueden escaparsele la
arteria y las iras de su hermana y llamando / a su presencia al Céfiro y al
Euro, asi les habla: / «;Tanto fiais de vuestra alcurnia, vientos? ;o ya osdis
mezclar / cielo con tierra / y alzar tan imponentes moles? A vosotros os voy...
Pero importa antes que nada / sosegar las agitadas olas. Después tendra
vuestro desman otro escarmiento. / Aprisa, retiraos. Decidle a vuestro rey
que no es a €l sino a mi/ a quien le toco en suerte el mando de los mares y
el terrible tridente. / El sefiorea su enorme farfallon. Esa es vuestra morada,
/ Euro. Que ejerza en ella Eolo su poder. /'Y que reine en la carcel donde en-
cierra a los vientos.

De todos los vientos representados por Apollonio los tnicos que realmen-
te aparecen en el texto de Virgilio son el Céfiro y el Euro, los vientos de
Occidente y Oriente respectivamente. Una vez que sabemos esto, no pa-
rece dificil leer la imagen: Juan VIII apacigud las iglesias de Oriente y Oc-
cidente del mismo modo que Neptuno calmoé a los vientos Euro y Céfiro.

La lectura de estas obras quiza pueda parecer arriesgada a quienes pien-
sen que en los cassoni no debemos buscar significados ocultos que tra-
sciendan los asuntos que tratan. Sin embargo, hasta el mismo Gombrich
que primero opina que “el arte del quattrocento no nos ofrece un repor-
taje de los lugares y personajes de aquellos tiempos” (Gombrich [1966]
1984, p. 34) después relaciona un cassone que representa la derrota de
Jerjes con el clima previo a la conjura de los Pazzi (Gombrich [1966] 1984,

pp- 63y 293, nota 42).

Contamos con un segundo ejemplo de Juan VIII como Neptuno que re-
fuerza la hipétesis expuesta. En el manuscrito 492 de la Biblioteca Riccar-
diana de Florencia, que contiene obras de Virgilio, encontramos la misma
representacion, esta vez de forma aislada.

En el folio 63v vemos de nuevo a Neptuno, quien ahora mas que calmar
los vientos los expulsa empuiiando enérgicamente su tridente. Los tri-
tones también parecen participar, con una expresion mas violenta. Seis
son los vientos representados; de ellos, cuatro se estan marchando de la
escena, mirando a la izquierda todos menos el Noto, que se vuelve pro-
bablemente para soplar por tltima vez. Los otros dos, el Euro y el Céfiro,
son los més cercanos al carro de Neptuno, y aunque parecen oponerse
a los designios de la divinidad, su mirada clavada en el tridente indica
que seguiran el camino de sus hermanos. Neptuno presenta los mismos
rasgos que en el cassone de Yale, aunque aqui parece llevar la barba mas
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larga, siendo canosa en esta parte mas crecida.

Durante tiempo se hablé del ilustrador de este manuscrito como del "Ma-
estro de Virgilio’, en referencia al contenido de los folios. Hoy parece
unanime la identificacion de este artifice con Apollonio di Giovanni (Levi
D’Ancona 1962, pp. 23-24; Gombrich [1966] 1984, pp. 32-33), aunque atin
hay quien muestra dudas al respecto (Seymour 1970, p. 122). De hecho, ha
sido gracias al poema de Ugolino Verino que Gombrich recoge en su en-
sayo, que se han podido unir estas dos personas bajo un mismo nombre.

Gombrich considera que el poema hace referencia a una obra exenta que
se ha perdido (Gombrich [1966] 1984, p. 34), basado en que Verino dice
“picta tabella”, en singular, lo que excluiria la posibilidad de que se trate
de un cassone con dos paneles, a no ser que ese singular no sea mas que
una licencia poética, algo que Gombrich descarta. Tanto el cassone de Yale
como las miniaturas derivarian de esta tabla perdida.

Dando por vilida esta teoria, tendriamos tres obras de Apollonio con el
episodio de Neptuno calmando los vientos. Determinemos ahora un mar-
co cronoldgico en el que situar estas obras para tratar de reconstruir las
circunstancias que rodearon a cada una. Sobre la obra perdida no pode-
mos decir nada mas que hubo de pintarse antes de las otras dos. Gom-
brich dice que se hubo de terminar antes de 1464, fecha en que Verino
termin6 de compilar Flametta, aunque esta observacion es bastante futil,
por tardia y porque coincide casi con el ano de la muerte de Apollonio,
1465 (Gombrich [1966] 1984, p. 35). El cassone tampoco tiene fecha ni se
conocen documentos que nos ayuden. Del manuscrito, en cambio, si te-
nemos datos que nos ayudaran. Schubring dio una fecha basada en un ar-
gumento que hoy no es aprobado, pero que incluye un razonamiento que
merece la pena destacar ahora. Schubring veia en la miniatura del folio
72v la construccion del Palazzo Medici y por eso crey6 que la fecha ante
quem era 1452, afo en que se finaliz6 su construccién (Schubring 1915, pp.
430-437). Como veremos a continuacion es practicamente imposible que
la obra sea tan temprana, por lo que se ha descartado que esa miniatura
represente verdaderamente su construccién. Gombrich ha extendido la
negacion, considerando que el edificio representado en esta miniatura y
en el folio 84r no se trata en ningiin caso del Palazzo Medici.

A su favor expone una predela de Gentile da Fabriano, anterior al ini-

cio de su construccion, donde aparece un edificio también almohadillado.
Sin embargo, si pensamos en la repercusion del palazzo Medici, pode-
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mos creer que en efecto, ambos edificios del manuscrito se inspiran en
él. Que antes de su creacién se hayan representado edificios similares (el
caso de Gentile da Fabriano) no excluye que después de su edificacion los
palacios almohadillados de estas caracteristicas nos remitan de manera
casi inevitable al proyectado por Michelozzo para los triunfantes Medici.
Con esta reflexion no pretendemos apoyar la datacién de Schubring, sino
confirmar la atencién que Apollonio prestaba a motivos que pudieran
enriquecer sus creaciones. Veamos por qué la hipotesis de Schubring no
se sostiene.

Si bien Apollonio ilustré el manuscrito, fue Niccolo d’Antonio de’ Ricci
quien lo escribié. De Ricci sabemos que nacié en 1433, por lo que no pa-
rece posible que su actividad comenzara antes de los primeros anos de la
década de 1450. Por eso la fecha que proponia Schubring, el cambio de
década, es dificilmente sostenible. El término ante quem es mas sencillo:
Apollonio muri6 en 1465. Gombrich cree ademas que este es el motivo
por el que las tltimas miniaturas no son mas que esbozos a pluma, por lo
que cree que su realizacién debe de ser bastante tardia (Gombrich [1966]
1984, p- 34). Callmann, en cambio, argumenta que existen mas manuscri-
tos que fueron iniciados por un artista y terminados por otro, asi que no
considera la muerte de Apollonio como un motivo concluyente para datar
las miniaturas (Callmann 1974, pp. 10-11). Conjugando ambas opiniones,
tenemos un arco cronologico que va desde principios de la década de 1450
hasta 1465. No es una franja pequena, pero habra que conformarse.

Tampoco existe acuerdo sobre el orden de las obras que conservamos.
Gombrich sostiene, tras sus razonamientos sobre el manuscrito, que las
miniaturas derivan del cassone, por lo que este seria anterior (Gombrich
[1966] 1984, p. 33). Callmann, como ya hemos visto, disiente de Gombrich
y cree que no se puede determinar con claridad qué obra antecede a cual
(Callmann 1974, p. 11), aunque parece que podemos reconstruir su opiniéon
a través de sus propias palabras. Recordemos que Callmann exponia, cre-
emos que con acierto, que los cassoni de la Eneida eran posteriores a los
de la Odisea, que habian de colocarse aproximadamente en la primera
mitad de la década de 1440. A ellos les seguirian los paneles del cassone de
Yale, que aunque empiezan a mostrar una diferente concepcion espacial,
alin conservan arcaismos como la situacion de algunos episodios en las
esquinas (Callmann 1974, p. 19). No parece entonces que podamos sepa-
rarlo mas alla de unos pocos afios de los de la Odisea, lo que nos daria
una fecha alrededor de 1450, probablemente anterior. Esto implicaria que,
efectivamente, el cassone de Yale es anterior a las miniaturas, que hemos
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visto que no admiten una datacién tan temprana.

Una vez que parece que hemos puesto en orden las dos obras que con-
servamos, debemos hacernos una pregunta. ; Tendria también el Neptuno
de la obra perdida los rasgos de Juan VIII? Hay mas razones para pensar
que si que el contrario. En primer lugar, porque no habria tenido muchos
motivos para variar una pintura que le habia granjeado nada menos que
un poema laudatorio. Ademas, si alguna de estas obras tiene una relacién
directa con el concilio, parece mas logico que sea la mas temprana, que
seria la mas proxima al 1439. Como ya hemos visto en los cassoni de la
Odisea, aunque no exista una copia servil de motivos, si podemos hablar
de patrones sobre los que ejercer variaciones, y de ahi que el panel de
Yale y la miniatura presenten pequenas diferencias entre si y probable-
mente con la tabla perdida. Si seguimos a Gombrich en la creencia de que
“picta tabella” alude, efectivamente, a una tabla independiente, tenemos
otro dato para cimentar nuestra hipotesis, pues estariamos ante una obra
exenta que nada tendria que ver con el caracter nupcial de los cassoni y
que podria haber sido encargada por una de las personalidades relaciona-
das con el entorno del concilio para un ambito privado. A partir de esta,
alguien solicitaria el cassone con la misma escena, quiza por el deseo de
emular una obra que hubo de hacerse conocida en un determinado circulo
de personas; probablemente este cassone ya no tuviera ninguna relaciéon
con el concilio. El hecho de ver a Neptuno de nuevo en la miniatura viene
determinado por el mismo texto virgiliano, y pensamos que tampoco aqui
guarda relacion con el sinodo, ya que se trata de una sola de las decenas
de miniaturas que contenia el manuscrito, y no encontramos mas indicios
para pensar lo contrario.
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